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“Texto quiere decir tejido, pero si hasta aqui se ha tomado este tejido como un producto, un velo
detras del cua se encuentra mas o menos oculto € sentido (la verdad), nosotros acentuamos
ahora |la idea generativa de que €l texto se hace, se trabaja a través de un entrelazado perpetuo;
perdido en ese tejido esa textura el sujeto se deshace en él como una arafia que se disuelve en las
segregaciones constructivas de su tela. Si amasemos |os neologismos podriamos definir la teoria
del texto como una hilologia (hifos: es e tejido y latelade arafia)”.*

La creacion supone, para tantas artistas, una busqueda constante de si y de su propia identidad a
través de la obra.

Quiero comenzar este escrito dando unos cuantos datos, a modo de pinceladas, que
contextualicen, no solo el proyecto artistico de este grupo de artistas que ahora se relinen entorno
a Coser y callar, sino, también, el de tod@s | @s demés artistas que viven hoy la creacion; y en
cuya produccion plastica laten cuestiones de género. La obra de las ocho artistas convocadas se
viene realizando de forma significativa desde la década de | os noventa.

Historia, Artistas y Feminismo

La teoria feminista fue pionera, desde los afios sesenta en el desenmascaramiento de la politica
sexual que construye larealidad en todas | as sociedades que conocemosy pionera, también, en la
puesta a punto de un nuevo instrumento de analisis que abria puertas insospechadas para la
evaluacion critica de las construcciones culturales. Este instrumento fue el género. En manos de
las primeras tedricas feministas el género se convirtié en una herramienta cada vez mas
sofisticada con la que emprender una diseccion de la cultura hasta entonces inédita.

Debemos tener en cuenta que hablar de mujeres artistas es hablar de artistas mujeres de la segunda
mitad del siglo XX.

Hasta | os setenta parece ser que nadie se habia dado cuenta de que estdbamos creando. Hasta este
momento la inclusién de las mujeres artistas en la Historia del Arte y su representacion en los
museos era totalmente anecdética y circunstancial. En esa década se empieza a reescribir la
historia de las creadoras, con una nueva mirada ha través de esas nuevas interpretaciones que
surgen de las investigaciones feministas.

Los setenta fueron afios de activismo, de ideas y de revision. Este periodo fue realmente vital
paratodas las mujeres artistas, ya que las teorias surgidas del movimiento feminista, nos hicieron
preocuparnos de nuestras propias historias, y hos empujaron a desarrollar un mirar hacia si, para
generar un arte propio que, a la vez, redundaba en una creacion mas consciente de nuestra
situacion en el mundo y, ademas, alin mas personal.

Larevision de la Historia de las mujeres artistas, ha supuesto una revision en profundidad de la
Historia del Arte misma. De esa nueva mirada divergente, somos herederas todas las artistas
actuales que vivimos la creacion.

Hoy, ya nadie puede poner en cuestién que la practica artistica de las mujeres a través de la
creacion desempefia un papel determinante en la produccion artistica de las Ultimas décadas.

! BARTHES, Roland (1974) El placer del texto, Siglo Veintiuno, Buenos Aires, p. 81.



Lo personal es politico

Esta frase que se esgrimio desde las filas feministas, consigui6, que por primera vez, la esfera de
lo privado, que estaba reservada al ambito del hogar y, por lo tanto a la mujer, adquiriera un
estatus de valor, se hicieravisibley existiera.

Todo objeto de arte auténomo es politico porque representa actitudes y valores. Por |o tanto, y
especiadmente las obras centradas en lareferenciaa cuerpo, y que utilizan como proceso y materia
central € tegjido, son politicas en cuanto que son utilizadas por much@s artistas para influir en
nuestras opiniones, en nuestros actos, en nuestra vision diferente del mundo.

Todas las artistas participantes en Coser y callar comparten la creencia de que € arte puede incidir
en lo socia y puede también tener un impacto politico. La decision de las mujeres de trabgjar juntas,
también desde € arte, se hace para forzar esa gran capacidad que tiene de transformacion del
mundo, para mejorarlo.

Este proyecto artistico reline a ocho mujeres convocadas para hacer visible € silencio. Son:
UxiaBlanco, Y olanda Herranz, AnaM2de Matos, Maribel Doménech, Chelo Matesanz

Raguel Blanco, Celeste Garrido y Sonia Touron

Algunas de dllas poseen una dilatada trayectoriay otras son mas jévenes, aunque en todos |os casos
los planteamientos de creacion recorren los diferentes lugares donde habita la identidad. Asumen
esta problemética de busgueda del ser desde angulos de entraday de posiciones muy distintos. Estos
transitos, sempre diversos, enriquecen la comprensién de un mundo de rel aciones compl go.

La seleccidn de las participantes esta definida por su posicionamiento como artistas implicadas que
acogen en su hacer creador € tejido como materia significativo, y la accion tejiendo como proceso
de definicion y como metafora de construccion de la propia existencia

e Unamiradaal si mism@, un cuestionamiento del hacer-nos, unaredefinicion del mi...

e Un construir lo otro, unaimplicacion en lo social, unatransformacion del mundo...

Entendemos & concepto tejido en su definicion ampliada, excediendo su acepcion primera a la que
serefiere, sdlo, como fibraentrelazada (tela).
Tejer viene dd latin téxere; v.: tesitura, texto, tisd, contexto, pretexto, sutil; tejemange.

Haciendo memoria, mencionaremos algunas de las innumerables referencias de mujeres tejedoras e
hilanderas que nos ha ofrecido la mitologia griega. Las mas recordadas. Areté, Atenea, Calipso,
Circe, Helena, lo... Aracne, Filomena, Penéope...

Penélope es una figura fundamental como referente. Como simbolo de lo femenino nos propone
otro model o de construccion de lo humano.
e Ulises, se construye como vardn frente alo social, saliendo fuera de casa, ganando batallas,
conquistando € mundo.
e Pendope, se define como mujer en lo personal, en € interior del hogar, reconstruyéndose en
la fortaleza de su resistencia, sendo honesta, haciendo y deshaciendo para ser fiel a un
COMPromiso.

Penélope y Ulises son dos model os de construccion de lo humano:
e Ulisesdesdelo productivoy lo publico,
e Penélope desdelaéticay lo privado.

Cada medio lleva portala carga de su propia memoria, de su propia historia.



“Lostgidos forman parte de la vida cotidiana, satisfacen necesidades fisicas, tienen un papel en los
ritos y actividades réligiosas, y comunican datos sobre € poder y € estatus asi como sobre las
afiliaciones politicas, sociaesy culturales’.?

Teger, hilar, coser, bordar... han sido labores tradicionalmente realizadas por mujeres, de forma
colectivay compartida, que se desarrollaban en e ambito de lo privado, en € hogar. Estos haceres
femeninos donde se nos va yendo la vida, donde € tiempo no tiene valor, son trabajos laboriosos,
lentos, esmerados, delicados, exquisitos... que se dilataban en € tiempo consumiendo la existencia.
Lalabor de todaunavida.

El nimero ocho es, también en esta seleccion, significativo: esta formado por un doble cero
(simbolo del vacio, de laausencia, del no valor) Esta repeticion, estaredundancia enfatizay refuerza
estos significados...
Pero el ocho, ademés, en su giro setransformaen signo dd infinito, de lo eterno, de lo atemporal ...

e Como doble cero convocaal espacio;

e Como infinito se aproximaal tiempo.

Para finalizar, diré que creo que en las obras, que son el acontecimiento central de esta
exposicion, definen propuestas en las que se aprecia una evolucién significativa del proyecto de
estas creadoras. Percibo, asi mismo, que hay una implicacion vital -mental y emocional de cada
una de las artistas, y siento, ademas, que la creacion ha llegado a constituir un lugar de
proyeccion y compromiso personal paraellas.

Considerando la creacion como un Util de reflexion'y de intervencion sobre € exterior:

* Loqueseexpresaenlaobra
* no eslacosanombrada,
* ni essu atributo.
* Loquesucedeendla
* N0 €S SU Proceso,
* niessuestado.

Lo que buscan |@s artistas, inmers@s en la creacion, es como producir sentido y hacia donde y de
qué manera dirigirlo. En la creacidn la atencidn se centra en ese concepto de idea como nicleo
problematico.

Lo que persigue la creacion; ese plus esencial que sobrepasa los objetos, |os materiales, las cosas... y
gue no tiene existenciasin ellos; es decir, e mensaje contenido en € sentido.

Y aunque las piezas surgen, siempre, de un interrogante, no encierran preguntas, Sino problemas.
Aproximandonos a este concepto desde su acepcion filosofica, Gilles Deleuze nos dice:

“Los problemas son aquello de lo que no se puede dgar de hablar. Pero no son un mero hablar que
quedaria acallado cuando una respuesta |0 saturara adecuadamente, como ocurre con las preguntas.
No constituyen un momento de carencia subjetiva que € saber vendria a colmar: son formas

positivas, y en tanto que tales, no tienen solucién”.

La creacion artistica se dirige hacia ese limite de las cosas, de los objetos, de los lugares...
donde habita suspendido el sentido.
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