Ml MIRADA EN LA TUYA TU MIRADA EN LA SUYA

Yolanda Herranz Pascual

Es un proyecto que trata de acotar un lugar de relacion, un trabajo a ddo, una experiencia Unica, una
conjugacion artistica donde se allnan pensamientos y visiones desde la Arquitectura y la Escultura que se
hace obra en forma de instalacion; concebida, ésta, como obra abierta que necesita de la accién y
posicionamiento del espectador para completarse.

Se ha materializado la propuesta como instalacion porgue confluyen, de forma intima, Escultura y
Arquitectura.

Arquitectura: = definicion y construccidn de un espacio habitado.
Esculturas - definicion y acotacion de un espacio de reflexion.

Dos lengugjes artisticos; dos formas, con entidad propia, de hacer y de pensar €l Arte.

La instalacion estd concebida y realizada en blanco y negro. Se ha recurrido a la ausencia de color como
distanciamiento de lo pictérico. La manera de tratar el blanco y negro incide en las ideas de espacio y de
luz que, especificamente, nos interesaban. El blanco y negro frente al color propone acentuar lo reflexivo
frente alo sensitivo.

‘ EL MINIMO SIGNIFICANTE PERSIGUE CONSEGUIR LA MAXIMA SIGNIFICACION ‘

Hay una integracion de lo real en la obra. La presencia de objetos cotidianos, muestran esa cotidianidad,
aunque con nuevos puntos de vistay con una mayor implicacion, por el hecho de haberles convertidos en
objetos estéticos.

Es la estructura de la instalacion, entendida como una articulacién y organizacion de elementos o partes
determinadas, la que crea, por si misma, las perspectivas desde las que mirar. Los objetos y elementos que
laintegran serén, seguidamente, sujeto de andlisis:

Lo fotogréafico y lo objetual:

El material fotogréfico (rostros mirandose) y los objetos (sillas / moqueta / marcos) que intervienen son
cuidadosamente definidos y seleccionados en funcion del planteamiento del proyecto. Toda la red de
relaciones internas, de medidas y proporciones estd minuciosamente gjustada. El médulo de partida que
hemos establecido giraen torno a dos por dos a cuadrado: (2 x 2).

=  Entendemos el dos como uno mas uno (sumade individualidades).
= El cuadrado es la forma base que subyace en cada uno de los elementos que intervienen, y en el
conjunto de la propia instalacion (espacio cubico).

Los retratos en papel baritado (de la artista y del arquitecto) estan enmarcados por un ancho y grueso
marco negro que pretende dar corporeidad alaimagen, para objetualizarla. Son dos fotografias situadas una
frente a otra, manipuladas digitalmente, intercambiando, en las caras, 10s 0jos. Los retratos evidencian esa
“hiperrealidad”, ese “plUs’ que esta por encima de la realidad representada: 10s rostros de frente de la
escultoray del arquitecto.

La accion tecnol 6gica operada a través de un proceso minucioso, para intercambiar las miradas -de la una
en € otroy de éste en ella- consigue que la propia realidad sea excedida.

| CON LA MIRADA DE UNO EN EL OTRO |




= El retrato mira (yo miro) aungque con tus 0jos.
=  El que sesienta(invitacion a espectador) me mira.

| TU MIRAR ESTA EN Mi |

Las individualidades “yo” y “tu” en la conjuncion del proceso, en el trabajo conjunto “mano a mano”,
ceden su mirada, su forma de ver, su pensamiento a otro (se intercambian los 0jos como metéfora de
cesion profunda). Asi, como en un espejo, como en €l otro lado:

| EL QUE MIRA VE, FRENTE A Si, LA IMAGEN, DE EL MISMO, MIRANDOLE |

Esta situacion genera una profunda sensacién de incertidumbre, inquietud, desasosiego, turbacion... que
incitaalareflexion.

La mirada no se puede entender desligada del espacio que la configura, ni gjenaa propio sujeto que mira.
El ver es propiedad de los ojos = la mirada es selectiva, e implica comprension.

El juego de miradas define y establece el espacio de significacion de la obra. Los lugares de relacién entre
el “yo”, e "tu" y e “é”, dibujan lared de circularidad del mapa de alegoriasy matéforas a las que alude €l
planteamiento del trabajo.

La mirada que proponemos pretende ser continua, ciclica y critica. Se dirige desde dentro hacia fuera'y
desde fuera hacia dentro. La vision de los rostros retratados atraen a nuestro espectador hacia lainstalacion.
Asi, queda atrapado entre ambas miradas de las que desde ninguin punto de vista, desde ninguna situacion
logra desprenderse. Los retratos siguen y sostienen siempre lamirada del espectador, envolviéndole durante
todo su recorrido.

| LA SEDUCCION DE MIRAR Y SER MIRADO |

Las sillas van situadas sobre la alfombra, en €l centro de la instalacién. Son dos reproducciones modernas
de la butaca modelo Wassily, realizada en tubo de acero cromado y piel negra, que fue disefiada por €l
hangaro Marcel Brauer, en 1925. Brauer, fue uno de los primeros alumnos de la escuela de disefio alemana
Bauhaus, dirigida desde su fundacién, en 1919, por Walter Gropius que consiguio la colaboracion, como
docentes, de grandes artistas.

El nombre de Wassily, con el que, mundialmente, es conocidalasilla, se debe a artista Wassily Kandinsky
porque fue creada para é cuando ejercia de profesor en la escuela. EI modelo original se denomind: N° B3
y estaba construido con un inacabable tubo niquelado que se curvabay retorcia para contornear la silueta
delabutaca. El asiento y el respaldo fueron resueltos con simples tirantes de tela tensada.

La sustitucion del tubo niquelado se hizo porque e cromado conseguia una pureza de lineas mayor, una
desmaterializacion y pérdida de peso visua a reflgjar laluz, y una potenciacion del espacio interior.

La Wassily es emblemética porque fue la primera butaca realizada en tubo metdlico; con el metal
sustituyendo a la madera revolucion6 e disefio del mueble. Ademas, este modelo nos interesd
especialmente porgue propone una pérdida de masa y una priorizacion del vacio; se evidencia, en dlla, la
negacion del volumen y la significacion del espacio; conceptos, éstos que laten de forma significativa en
toda la Arquitecturay la Escultura moderna. Esta silla es fundamentalmente: estructuray fuerza; reposo y
tension; lineay plano; aceroy piel.

Las dos butacas, una a lado de la otra, de espaldas, dispuestas en forma de “S’, posicionan los cuerpos en
situaciones paralelas y en sentidos contrarios; donde € “tu” y el “y0” se encuentran: “codo con codo”, y €
didlogo: “tuy yo” sedefineenun “bisabis’.



Las sillas estan vacias, e invitan atomar asiento, “a posicionarse”. Como objeto, la silla no sélo define un
lugar, sino que lo ocupa, proponiéndonos vivir ese espacio (reposo / pensamiento / trabgjo) y como
mobiliario determina una actividad en laque € cuerpo descansay la mente trabaja.

El sujeto: cuerpo ausente fisicamente, retrato-autor (ve su rostro mirdndole con otros 0jos).
El sujeto: cuerpo presente, espectador - conjuga las miradas (mira el retrato que le mira) y
-> habita el espacio (lo recorrey se posiciona).

La moqueta negra de cuatro metros cuadrados. Es un material blando mullido y caliente que cubre €l suelo
sefialandolo como plano de las realidades:
= afirmalahabitabilidad, através de lacalidez del materia (lana);
= remarca, en negro, el plano de las presencias (sillas y cuerpos) = hechos fisicos,
frente a plano de las idealidades (retratos y miradas) - pensamientos.

El espectador amplia la obra. La instalacién no considera a “é”, a “otro”, a espectador como ente
exterior, pasivo y voyeur; sino que precisa de su participacion interna: como sujeto gque miray como cuerpo
gue circula, se sitllay se sienta, para que € circulo de relaciones significativas se compl ete.

La obra no puede eludir al espectador, no puede existir sin é; le necesita para que la complete desde su
subjetividad, con su propio mirar reflexivo, emotivo y pensante. La obra necesita a espectador desde su
misma concepcion: necesita de su mirada para ampliarse; necesita de su recorrido para constituirse, como
instalacion, en un lugar habitado; necesita de su tomar asiento para llegar a ser un espacio vivido; necesita
de su actitud y vision critica para hacerse obra artistica.

Requerimos del espectador que se implique y se posicione en la instalacion, y no sdlo acepte o rechace la
formalizacion propuesta. Ademés, se hace necesaria una intencion de identificacion con la obra. Y como
consecuencia, también, tiene que producirse un cuestionamiento frente a ella; y en ese cerrar los vacios que
laobrale plantea, lograr potenciar la generacion de sentido.

| NO CONCEBIMOS UN PLACER ESTETICO SIN EL REFLEXIVO |

La instalacion propone objetos cotidianos: la alfombra, las sillas, |os retratos enmarcados. Refiere, con un
minimo de elementos, a un recinto habitado: reconocido y extrafio a la vez; crea una situacion a caballo
entre un salon de casa'y una sala de museo.

EL RECONOCIMIENTO COMO EXTRATEGIA LA DESCONTEXTUALIZACION COMO EXTRANAMIENTO

Estaférmula, de referenciaalo cotidiano, trata de resituar, de replantear, y de recrear algo ya aceptado.

Lainstalacion redlizada crea un lugar propio que:

= Amplia la reflexion sobre lo real, cuestionando é por qué de lo que comprendemos como real, y
evidenciando que no es mas que una construccion dependiente de laforma en que se representa.

= Dilata el concepto de espacio, proponiendo un espacio total donde la obra se reconstruye por la
articulacion de interrelaciones entre todos los sujetos, objetos y elementos que fisicamente y
mental mente la conforman.

La obra presenta, mediante sistemas unas veces explicitos y otras ocultos, una complejidad que condiciona
lo mostrado en ella. No existen maneras Unicas de interpretarla, sino que se han buscado perspectivas
multiples que se definen desde la dualidad: reconocimiento / extrafiamiento. Desde esta situacion ambigua,
utilizamos la indeterminacion como dindmica especifica en la creacion de espacios de significacion. Y
desde este lugar, es la connotacién la que confirma la naturaleza polisémica de los niveles de sentido que
perseguimos.
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